
  هانا كامكار
ــازي تئاترهاي  ــرد اد  راياني مخصوص د ر آهنگس معمولا مه
ــتفاد ه مي كند ، اما اين بار  ــته نژاد  اس خود  از كارهاي محمد  فرش
موسيقي اي كه متناسب با نمايش بود ، موسيقي سنتي و نزد يك 
به بافت د وره قاجاريه به شمار مي رفت. بنابراين چون فرشته نژاد  
هم كار موسيقي سنتي انجام نمي د هد ، طراحي اين موسيقي به ما 
سپرد ه شد . تعامل ما با گروه و عوامل نمايش د ر 10 جلسه انجام 
شد  و به لحاظ شيوه كاري د ر اين 10 جلسه به تعريفي مشترك 
رسيد يم. نمايش «آنكه گفت آري، آنكه گفت نه» د و خط روايي 
د ارد  كه د و زمان گذشته و حال را روايت مي كند  و اين د و خط 
ــر را د ارند  و به تكميل هم  روايي د ر واقع حالت مكمل همد يگ
ــته، قصه يك خانواد ه د وره  مي پرد ازند . خط روايت زمان گذش
ــيقايي از اين  ــان مي د هد . ما براي برد اشت موس قاجاريه را نش
ــيقي آذري رفتيم و نگرش من به اين نوع  د استان به سراغ موس
موسيقي از نوستالژي و د وران كود كي ام ناشي مي شد . از اين رو 
ــه قطعه از آثار او را كه  به سراغ آثار «رشيد  بهبود ف» رفتيم و س

جنبه فلكلوريك د ارد ، براي پرد ه هاي مربوط به خانواد ه قجري 
اجرا كرد يم. اما قسمت هاي بعد ي موسيقي نيز د ر حال و هواي 
نمايش قرار د ارد  كه اغلب د ر د ستگاه اصفهان نواخته مي شوند . 

ــك مي كند . همچنين  ــتگاه به حس و فهم مخاطب كم اين د س
ــاس ملود ي هاي ايراني  ــوهر نيز براس قسمت د عواي زن و ش
قد يمي تنظيم مي شود  كه براساس ريتمي تند  به اجرا د ر مي آيد . 

ــيله شيما  ــاهد  تكنوازي كمانچه به وس اما د ر صحنه مرگ، ش
بلوكي فر هستيم كه سوز ماجرا را نشان مي د هد . قسمت آغازين 
نمايش نيز براساس آهنگ مشهور بهاره د لكش تنظيم شد ه است 
ــت د ر نقطه تقابل با پايان  كه ريتم آن شش وهشت بود ه و د رس
ــت كه ريتمي كند  و مرثيه وار د ارد . فلسفه موسيقي  نمايش اس
متن د ر اين نمايش حس فاصله د ر تماشاگر است. يعني از اول 
ــيقي ما وصف حال متن باشد . آن طوري كه  قرار نبود  كه موس
خود  كارگرد ان هم مد نظر د اشت، نوعي موسيقي ميان پرد ه اي با 
كار متناسب بود  كه د ر عين حال بحث تعويض صحنه و حركت 
د استان را هم د ر خود  د اشته باشد . اما د ر د و صحنه ما به صورت 
افكتيو با صحنه هاي نمايش هماهنگ مي شويم. موسيقي به كار 
ــيقي «لزگي» آذري است. د ر  رفته د ر اين صحنه ها نوعي موس
ــنامه كه با منطقي شعري  چنين صحنه هايي د يالوگ هاي نمايش
ــاختاري ملود يك به صحنه هاي نمايش  ــد ه بود ، س ــته ش نوش
مي د هد . شايد  د ر چنين صحنه هايي است كه موسيقي و تئاتر با 

هم يگانه مي شوند  و به وحد ت مي رسند .

30 هزار تماشاگر د ر پنج روز اول جشنواره
به گزارش ستاد  خبري بيست وپنجمين جشنواره بين المللي تئاتر فجر و براساس آمار 
ــال تئاتر فجر، د ر پنج روز  تماشاگران تالارهاي مختلف نمايشي فعال د ر جشنواره امس
ــاگر از نمايش هاي  ــت روزانه بيش از هفت هزار نفر و د ر مجموع 30 هزار تماش نخس
ــتاد  برپايي بيست وپنجمين جشنواره  صحنه اي و خياباني اين جشنواره د يد ن كرد ند .س
ــالن هاي  ــاگران به س ــر، د ر پي راه پيد ا نكرد ن تعد اد  زياد ي از تماش بين المللي تئاتر فج
ــنواره مجبور به بازگشت به خانه هايشان  نمايشي كه به د ليل استقبال از نمايش هاي جش
شد ند ، رسما عذرخواهي و اعلام كرد  از امروز تا پايان جشنواره نمايش هاي پرمخاطب 

– د ر صورت تمايل گروه هاي نمايشي – اجراي ويژه خواهند  د اشت.
جنبه آموزشي حضور گروه هاي خارجي د ر جشنواره

ــفيعي، كارگرد ان و  ــر كمال الد ين ش ــر: د كت گروه تئات
ــور گروه هاي  ــت كه حض ــر اين باور اس مد رس تئاتر ب
ــنواره تئاتر فجر جنبه آموزشي  نمايشي برجسته د ر جش
ــت وپنجمين  ــتاد  خبري بيس د ارد .وي د ر گفت وگو با س
ــنواره بين المللي تئاتر فجر گفت: بايد  گروه هايي به  جش
ــنواره تئاتر فجر راه يابند  كه توانايي آموزش مسائل  جش
تكنيكي جد يد  و ارزند ه تئاتري را د اشته باشند .د كتر شفيعي 
ــنواره اقد ام مطلوبي براي  با تاكيد  بر اينكه برگزاري جش
پويايي هنر نمايش است، افزود : د ر تمام د نيا جشنواره ها 
ميزبان نمايش هاي منتخب اجرا شد ه طي سال هستند  كه 

خوشبختانه اين روش د و سال است د ر كشور ما هم اعمال مي شود ، اما بايد  توجه د اشت 
كه انتخاب نمايش هاي اجرا شد ه طي سال بايد  براساس معيارهاي كيفي باشد . اين طبيعي 
است كه طي 24 د وره برگزاري جشنواره تئاتر فجر شاهد  سير تكاملي اين رويد اد  فرهنگي 
ــيم. هر روز بايد  د ر تد ارك فرد ايي بهتر  و هنري باشيم اما نبايد  به همين پيشرفت قانع باش
براي تئاتر كشور باشيم و اين كار د ر سايه تلاش و فراهم آورد ن امكانات مطلوب آموزش 
ــور ميسر مي شود .بيست وپنجمين جشنواره  تئاتر براي هنرمند ان و علاقه مند ان تئاتر كش
بين المللي تئاتر فجر ساعت 18 فرد ا 27 د ي ماه طي مراسمي د ر تالار وحد ت به كار خود  

پايان مي د هد .
تحليل حميد  سمند ريان بر نمايش روبرتو چولي 

گروه تئاتر:حميد  سمند ريان، كارگرد ان تئاتر كشور پس 
از د يد ن نمايش «مرگ د انتون» به كارگرد اني روبرتو چولي 
ــت د راماتيك و جذاب از  گفت: اين نمايش اثري با اصال
ــيوه اجراي اين اثر  ــت.وي با اشاره به ش نظر اجرايي اس
افزود : «د ر اين نمايش كارگرد ان، تمامي حواد ث و د استان 
ــه اي د گرگون كرد ه تا  ــيوه اي كاملا تئاتري و حرف را به ش
اثري د راماتيك و تماشايي را به تصوير بكشد .»سمند ريان 
ــياق اجرايي كارگرد اني نمايش مرگ د انتون  ــبك و س س
ــياق كارگرد اني رابرت ويلسون  را برگرفته از سبك و س
ــون حواد ث  ــبك ويلس ــت و تصريح كرد : «د ر س د انس

نمايشنامه با حركات هنرپيشه ها، نور و طراحي صحنه به شكلي «نقاشي شد ه» ارائه مي شود  
ــود .د ر كارگرد اني مد رن امروزي كه بسياري از اهل تئاتر ايران  تا وجوه پنهان اثر هويد ا ش
ــان مي د هند  تا تاثير بهتري  ــتند ، تراژد ي و غم و اند وه را با طنز تلخ نش هنوز با آن آشنا نيس
ــاره به برخي از صحنه هاي نمايش مرگ د انتون  بر تماشاگر د اشته باشد .»سمند ريان با اش
اظهار د اشت: «مهمترين عنصر اجرايي د ر اين نمايش حركت و اعَمال نمايشي بازيگران 
براي بيان جنبه هاي پيد ا و پنهان اثر است.»وي اين اثر نمايشي را اثري تاثيرگذار د ر مفهوم، 
مد رن د ر اجرا و د اراي جذابيت هاي بصري نمايشي معرفي كرد .اين كارگرد ان تئاتر استفاد ه 
از انسان هاي عروسك گونه را روش مناسبي د انست كه كارگرد ان با تيزهوشي براي بيان 
ــت.وي نمايش «مرگ د انتون» را د راماتورژي حواد ث  نمايش خود  از آن استفاد ه كرد ه اس

د رهم تنيد ه انسان هايي د ر گيرود ار چرخه پركشمكش زند گي د انست.
حضور همزمان يك بازيگر د ر د و نمايش اشتباه است 

ــال همزمان با  ــت كه امس گروه تئاتر: احمد  مهران فر از جمله بازيگران جوان تئاتر اس
ــنواره  تئاتر فجر ايفاي نقش مي كند .وي  د و نمايش «شوايك» و «مرگ فروشند ه» د ر  جش
د رباره حضور د ر اين د و نمايش به سايت ايران تئاتر گفت:« حضور همزمان يك بازيگر 
د ر د و پروژه نمايشي كار اشتباهي است. اين د ومين بار است كه من همزمان د ر د و نمايش 
شوايك به كارگرد اني كوروش نريماني و مرگ فروشند ه به كارگرد اني ناد ر برهاني مرند  
د ر جشنواره حضور د ارم. اين د و نمايش به لحاظ ژانر كاري با هم متفاوت هستند . به همين 
د ليل بازيگري د ر آنها با يكد يگر كاملا متفاوت است. نمايش مرگ فروشند ه نمايشي كاملا 
ــوم اما د ر شوايك همه چيز د ر  رئاليستي است و من چند ان سعي نكرد م از خود م د ور ش

سطح قرار د ارد  و د ر حقيقت بازي د ر يك تيپ است كه تجربه آن را بارها د اشته ام.» 
بي د قتي د ر انتخاب نمايش هاي خارجي

ــي از كيفيت هنري  ــت: نمايش هاي خارج ــزار» گف ــرد ان نمايش «ژوليوس س كارگ
ــت د ر انتخاب نمايش ها د قت كافي صورت  ــخص اس و تكنيكي برخورد ار نبود ه و مش
ــعود  د لخواه با انتقاد  از اجراي نمايش هاي خارجي و كيفيت آثار  نگرفته است. د كتر مس
ــد ه اند  به لحاظ تكنيك و محتوا پايين  گفت: نمايش هايي كه تاكنون د ر جشنواره اجرا ش
ــمار مي آيد . تعد اد  آثار شركت كنند ه د ر  بود ه و اين براي جشنواره فجر يك ضعف به ش
ــا حد اقل از تكنيك  ــيار كم بود  و اي كاش همين تعد اد  كم اجره بخش بين الملل نيز بس
هنري و ساختاري برخورد ار بود ند . د لخواه نبود  بود جه كافي را علت پايين بود ن كيفيت 
نمايش هاي خارجي عنوان كرد  و ياد آور شد : اگر قرار است كه كارگرد انان شناخته شد ه 

د ر د نيا به جشنواره بيايند ، مركز هنرهاي نمايشي بايد  بود جه خوبي به آن اختصاص د هد .
كساني كه به عنوان كارشناس براي انتخاب نمايش ها به خارج از كشور مي روند  بايد  
تخصص كافي د اشته باشند  و د ر انتخاب اين كارشناسان بايد  تجد يد نظر كرد . نمايشي كه 
تماشاگر عاد ي تشخيص مي د هد  از سطح پاييني برخورد ار است، چرا افراد  كارشناس اين 

تشخيص را نمي د هند . 
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  احمد  اطراقچي

با جشنواره تئاتر فجر

جد ول نمايش هاي صحنه اي امروز د ر جشنواره تئاتر فجر
ساعت اجرانويسند       ه كارگرد       اننام نمايش تالارها

اصلي

چهار سو

سايه

قشقايي

نو

مولوي

هنر

تماشا خانه مهر

مرغ د ريايي

عشقه

آنكه گفت آري آنكه 
گفت نه

مرگ فروشند ه
مثل سوسوي فانوس 
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پيچت،كلون چون و خود م
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مهرد اد  راياني

ناد ر برهاني مرند 
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ژروم بل
(فرانسه)

ناصر آويژه

احسان جانمي

بوريس اكونين

محمد  رحمانيان

مهرد اد  راياني

آرتور ميلر

محمد  رضا 
كوهستاني
ژروم بل

گيتا د اوود ي

احسان جانمي

جد ول نمايش هاي خياباني امروز د ر جشنواره تئاتر فجر
شهرنام نمايش ساعت اجرا كارگرد       ان مكان

تئاتر شهر

تئاتر شهر

تئاتر شهر

تئاتر شهر

تئاتر شهر

فرهنگسراي بهمن

مقابل تالار مولوي

فرهنگسراي نياوران

اينجا آد مو بد  ميشورن

سياوش علي اكبر خوان

گرد  شگر
 

مرد ه ها حرف ميزنند

مرد اني كه مبد ل...

يكي بود  يكي نبود 

سواره از پياد  ه خبر ند  ارد 

كافيه چشماتو يك لحظه

15

15/30

16

16/45

17/30

16

14

16

تهران

پاكد شت

فرانسه

تهران

تهران

بناب

خرمشهر

ملاير

حسين علي

محمد احمد ي

كريستف ايوت

امير مسيبي

ليلا جنيدي

عليرضا قاسمي 

عبد االله حليات

مهد ي حبيبي

  د كتر فرشيد  ابراهيميان*
ــت كه د ر همه جاي د نيا و د ر هر  مميزي مقوله اي اس
ــه اي، به مقتضاي  ــتمي وجود  د ارد . يعني هر جامع سيس
فرهنگ، شرايط اجتماعي، آد اب و رسوم و ارزش هايش 
براي خود  خط قرمز هايي تعيين مي كند  كه هيچ كس د ر 
هيچ شرايطي اجازه عبور از آن را ند ارد . اين خط قرمزها 
ــراي برخي فرهنگي،  ــي، ب براي بعضي از جوامع سياس
ــر مذهبي  ــراي بعضي د يگ ــي و ب ــد ه اي اخلاق براي ع
ــوري چون سرزمين شوراها (اتحاد يه  است. مثلا د ر كش
جماهير شوروي سابق) خط قرمز، مناسبات امپرياليستي 
ــاعه ارزش هاي آن بود  يا د ر جامعه آمريكا  و تبليغ و اش
ــاي د موكراتيك، خط قرمز، تبليغ  به رغم وجود  مثلا فض

ــت يا به طور كلي هر نوع  ــي متناسب با آن اس كمونيسم و مناسبات سياس
سيستمي كه د ر تضاد  با سيستم د وحزبي موجود  است. آيا د ر آمريكا كسي 
مي تواند  مبلغ سيستم پاد شاهي (موناركي) باشد ؟ بنابراين ملاحظه مي كنيد  
كه هر جامعه اي براي خود  خط قرمزهايي د ارد  كه لاجرم براساس آن همه 
شئون اجتماعي و از جمله، هنر را مميزي مي كند . حتما مد تي قبل از طريق 
رسانه ها متوجه شد يد  كه نمايشي د ر يكي از كشورهاي صاحب نام تئاتري 

ــنوند ه اين خبر نبود يد  يا به  توقيف شد . شايد  اگر شما ، ش
ــي شگفتي د اشت د ر  تماشاي آن ننشسته بود يد  جاي بس
ــور  ــتاي نبود  سانس ــه قوانيني د ر راس ــوري ك چنين كش
ــف هم  صورت  ــه توقي ــور ك ــا سانس ــود د ارد ، نه تنه وج
مي گيرد . چرا؟براي اينكه (البته ما نمي د انيم) حتما و قطعا 
ــد ه حركت كرد ه است، بنابراين  مخالف موازين تعيين ش
ــرايطي كه مذكور افتاد  و براي  د ر همه جوامع به نسبت ش
ــت،  ــگرد هايي كه براي اين مميزي اس ارزش هايش و ش
ــت كه اين نوع  ــخيص و تمييز وجود  د ارد . بد يهي اس تش
ــت و چون  ــازمان مند  و نظام مند  اس مميزي قانونمند ، س
قانوني است، مرد م همه آن را پذيرفته اند .چون نمايند گان 
ــناخت قوانين جامعه آن را وضع  ــاس ش خود  آنها،  براس
كرد ه اند  اما نوع د يگري از مميزي نيز وجود  د ارد  كه ريشه د ر قوانين جاري 
و حتي گاهي متعارف جامعه ند ارد،  بيشتر شخصي است و به نسبت تفاوت 
ــود ، يعني گاهي البته  ــخصيت  آد م ها يا مميز، نوع مميزي متفاوت مي ش ش
ــت. د ر اين صورت نوعي سرد رگمي پد يد   ــليقه اي اس به ند رت مميزي س

مي آيد  كه اين سرد رگمي، ممكن است روند   كار خلاقه را كمي كند  سازد .
*منتقد ، مد رس و پژوهشگر تئاتر

د كتر قطب الد ين صاد قي:
هنر يعني خلاقيت و آزاد ي و 
هر نوع سانسور، مخل خلاقيت 

مي شود 

ــا فرهنگ از موضوع هاي مهم به شمار مي رود  و همواره  گروه تئاتر: موضوع مميزي و سانســور نه تنها د ر تئاتر بلكه د ر هنرهاي د يگر و اساس
بحث انگيز بود ه است و متاسفانه هيچ گاه هنرمند ان نتوانستند  به د رســتي و راحتي با آن كنار بيايند  و مسوولان اين مهم و مسائل آن را به صورت 
نظام مند  و قانوني د ر اختيار اهالي فرهنگ و هنر قرار د هند . با اين همه بحث مميزي د ر جشنواره هاي تئاتر و نيز د ر اجراهاي عمومي نمايش ها بود ه 
و تاكنون هيچ وقت هم هنرمند ان نگاه سليقه اي و يك بعد ي مميزان را نتوانسته اند  قبول كنند . به همين انگيزه با چند  تن از هنرمند ان شركت كنند ه 
د ر جشنواره تئاتر فجر يا حتي هنرمند اني كه د ر اين د وره از جشنواره حضور ند اشتند  د ر اين خصوص به بحث پرد اختيم و نظرات آنان را د رباره 
ــتاد محمد ، محمد  يعقوبي، ناد ر برهاني مرند  و حميد  مظفري  اين موضوع جويا شــد يم. د ر اين خصوص د كتر قطب الد ين صاد قي، محمود  اس
نظرات خود  را ياد آور شد ه اند .گفتني است از ميان اين هنر مند ان فقط ناد ر برهاني مرند  د ر جشنواره تئاتر فجر امسال شركت كرد ه است. همچنين 

نظر د كتر فرشيد  ابراهيميان، منتقد  و مد رس تئاتر را د ر ذيل مي خوانيد .

حسين كياني:
 مميزي از سويي جريان بازد ارند ه 

است و از سوي د يگر جرياني 
پيش برند ه محسوب مي شود 

حميد  مظفري:
اگر سانسور حاكميت پيد ا 
كند ، ممكن است بر اثر آن 

استعد اد هاي تئاتري شكوفانشود

محمد  يعقوبي:
 به طور كلي براي مميزي 
د ر كشور ما، ضابطه و قانون 

مشخصي وجود ند ارد 

ناد ر برهاني مرند :
 متاسفانه سياست هاي حوزه 

فرهنگ اغلب سليقه اي و قائم به 
فرد  بود ه است

محمود  استاد محمد :
مميزي تئاتر را سترون كرد ه و 
باعث شد ه تئاتر رابطه اش را با 

مرد م از د ست بد هد

مميزي، سليقه اي و شخصي است!

قبل از خروج از سالن محتواي آنها را فراموش كند ، 
زيرا تئاتر نتوانسته با او رابطه موثر برقرار كند . به نظر 
من د ر حال حاضر تئاتر تبد ل به تفريح و تفنن شد ه 
است. آن هم تفنني كسالت آور! به اين معنا كه يا به 
سمت تئاتر كميك چند ش آور مي رويم يا به سمت 
ــنفكرانه كه هيچ گونه  يك تئاتر فرامد رن و فراروش

قرابتي با مرد م ند ارد .»
ــورد  مميزي  ــر تئاتر د ر م حميد  مظفري، بازيگ
ــه مي توان با نرمش  مي گويد : «به نظرم د ر اين زمين
ــتري برخورد  كرد  يا د ر موارد ي كه  و انعطاف بيش
ــت،  ــرايط اجتماعي، اعتقاد ات و ... مطرح نيس ش
ــپرد  و از او  ــب س ــاوت را به مخاط ــوان قض مي ت
خواست تا د رباره طرز نگرش هنرمند  د اوري كند . 
ــر از آفرينش گر متوجه  ــس بهت من معتقد م هيچ ك

ظرايف اثرش نمي شود .»
ــي مميزي مي گويد : اگر  مظفري د رباره تاثير منف
ــت بر اثر  ــور حاكميت پيد ا كند ، ممكن اس سانس
ــكوفا و خلاقيت هاي  ــتعد اد هاي تئاتري ش آن اس

هنرمند ان بارور نشود .
اما ناد ر برهاني مرند ، نمايشنامه نويس و كارگرد ان 
ــال هاي اخير  تئاتر، نظر د يگري د ارد . او كه طي س
آنچنان با مساله مميزي روبه رو نبود ه، پيرامون اين 
مساله به ذكر جمله اي از بهرام بيضايي اكتفا مي كند : 
«سانسور د ر همه جا هست. مهم، سانسور نيست، 

ــت كه هنرمند  چگونه با سانسور كنار  مهم اين اس
مي آيد .»

ــفانه  او د رباره تاثير اعمال مميزي مي  گويد : متاس
ــليقه اي و  ــوزه فرهنگ اغلب س ــت هاي ح سياس
ــت تا براساس قوانين و ضوابط  قائم به فرد  بود ه اس
ــران» د ر  ــخص. به طور مثال نمايش «هتل  اي مش
د وره اي د ر تئاترشهر روي صحنه مي رود  و شش ماه 

بعد  با تغيير مد يريت، مجوز اجرا نمي گيرد !
حسين كياني، نمايشنامه نويس و كارگرد ان تئاتر 
ــت  ــود  با آن روبه رو بود ه اس د رباره مميزي كه خ
مي گويد : مميزي از سويي جريان بازد ارند ه است و 
از سوي د يگر جرياني پيش برند ه محسوب مي شود  
و باعث مي شود  هنرمند  راه هاي د يگري را براي بيان 

اند يشه خود  بيابد .
به نظر او اگر مميزي سليقه اي بود ه و معيارهاي آن 
د ر هر د وره تغيير كند ، جرياني بازد ارند ه محسوب 

مي شود  و باعث مي شود  روح هنر از بين برود .
او د ر اد امه اضافه مي كند : «سانسور د ر همه جاي 
ــت. هر د ولتي توقع د ارد  هنرمند  مخالف  د نيا هس
جريان و سيستم حاكم نباشد ، ولي تفاوت د ر نحوه 
برخورد  و نوع اعمال اين سانسور است. د ر برخي 
از نقاط با توجه به سياست موجود ، آزاد ي بيشتري 

وجود  د ارد  و د ر بعضي كشور ها  بالعكس.»
كياني عقيد ه د ارد : تئاتر د ر جامعه ما از يك ضعف 

ــت. به اين د ليل كه  عمومي و د ائمي برخورد ار اس
ــناخته شد ن از  ــميت نش مورد  كم توجهي و به رس
ــت به همين د ليل به  سوي مسوولان واقع شد ه اس
مرور زمان ضرورت خود  را از د ست مي د هد  و اگر 
ــور هم اضافه شود  باعث افت شد يد   به اينها، سانس

تئاتر مي شود .
محمد  يعقوبي، نمايشنامه نويس و كارگرد ان تئاتر 
د ر اين باره مي گويد : مساله مميزي د ر سراسر جهان 
به نوعي وجود  د ارد ، ليكن مميزي به شكل مخرب 
ــه مي گويد :  «من به  ــث د ارد . او د ر اد ام آن جاي بح
ــه رو بود ه ام.  ــا مميزي روب خاطر اغلب كارهايم ب
ــب بخير ماد ر» نوشته مارشا  اولين كارم نمايش «ش
ــط گروه مميزي كه قبل از سال 1376  نورمن، توس
ــد  و د ر آن زمان اعضاي هيات  وجود  د اشت رد  ش
ــين پاكد ل،  مميزي را آقايان محمود  فرهنگ، حس
ــاني و نفر پنجمي كه  سعيد  كشن فلاح، بهروز انس
ــكيل مي د اد ند . اين  ــمش به خاطرم نيست تش اس
نمايشنامه 50 بار د ر زيرزمين خانه يكي از بازيگران 
اجراي خصوصي د اشت تا سرانجام به كمك آقاي 
ــهرد ار وقت تهران، توانست اجراي  كرباسچي، ش
ــال 1380 نمايش من با  عمومي بگيرد . همچنين س
عنوان «يك د قيقه سكوت» د ر حال اجراي عمومي 
بود  و مورد  استقبال تماشاگران قرار گرفته بود  كه با 
مميزي روبه رو شد . نمايش د يگر من «از تاريكي» 

ــر قطب الد ين  ــاد گاري» د كت ــش «عكس ي نماي
صاد قي، كارگرد ان، نويسند ه و مد رس تئاتر د ر سال 
83 پس از اجرا د ر جشنواره تئاتر فجر توقيف شد  
ــارت، پيرامون اين توقيف به  و هيات بازبيني و نظ
ذكر جمله «جغرافياي كار، ايران نيست» بسند ه كرد  
و توضيح بيشتري د راين باره ند اد ، د ر حالي كه اين 
هنرمند  هنوز نسبت به اين موضوع معترض است. 
د كتر صاد قي تاثير  مميزي د ر تئاتر را منفي مي د اند  و 
د ر اين باره مي گويد : «هنر يعني خلاقيت و آزاد ي و 
هر نوع سانسور، مخل خلاقيت مي شود .» اما او د ر 
ــت: «بايد  بد نه  مورد  كليت تئاتر د ر ايران معتقد  اس
تئاتر ملي تقويت شود . اگر چنين اتفاقي بيفتد  و بد نه 
تئاتر ملي ما مشخص شود ، د ر آن صورت برگزاري 
ــه د ر حال  ــد ا مي كند . هرچند  ك ــنواره معنا پي جش
ــنواره تئاتر فجر، فاقد  هد ف و تعريف  حاضر جش
معين است و مشخص نيست كه اين جشنواره آيا 
ــكي، صحنه اي، د انشجويي،  ــنواره اي عروس جش

استاني، حرفه اي يا غيرحرفه اي است؟»
و  ــنامه نويس  نمايش ــتاد محمد ،  اس ــود   محم
كارگرد ان تئاتر د رباره سانسور مي گويد : «سانسور 
ــود  را ند ارد . تئاتر  د ر تئاتر ايران، مفهوم متد اول خ
ــفارش د هند ه،  ــت. يعني س ايران، تئاتر د ولتي اس
ــز و  ــالن، برنامه ري ــب س ــرمايه  گذار، صاح س
سياستگذار، د ولت است. به طور مثال د ر هاليوود ، 
سرمايه گذار بود جه اي را د ر نظر گرفته و سفارش 
ــد . د ر اين  ــيحيت را مي د ه فيلمي با موضوع مس
ــنامه نويس، كارگرد ان، بازيگر و ... اگر  بين نمايش
ــوت به كار  ــند  د ع با چنين موضوعي موافق باش
ــد  د ر غير اين صورت جاي خود  را به  خواهند  ش
ــورد  كليت  ــن مثالي د ر م ــري مي د هند . چني د يگ
ــري، كارگرد اني  تئاتر ايران اعم از طراحي، بازيگ
ــي تا نوع تفكر نويسند ه مصد اق  و نمايشنامه نويس
ــي تئاتر د ر  ــت يعن ــاله ما تئاتر د ولتي اس د ارد . مس
ــت آن. اگر  ــه تحت حماي ــت، ن اختيار د ولت اس
ــاس موازين  ــورهايي كه براس بخواهيم مانند  كش
د موكراتيك د ر بخش فرهنگ عمل مي كنند ، رفتار 
كنيم بايد  بخش خصوصي وارد  عمل شد ه و توليد  
تئاتر را د ر اختيار بگيرد  و د ر اين بين د ولت وظيفه 
ــن اينكه فراموش  حمايت را به عهد ه بگيرد . ضم
نكنيم حمايت با سياستگذاري تفاوت د ارد . تئاتر 
ايران براي رهايي از موقعيتي كه د ر حال حاضر با 
ــت، چاره اي ند ارد  مگر اينكه د ولت  آن روبه رو  اس
ــاد  اسلامي  و به طور اخص وزارت فرهنگ و ارش
تئاتر بخش خصوصي را بنيانگذاري كند  تا بخش 
ــلا رقابتي، خلاق  خصوصي د ر يك موقعيت كام
ــود . وزارت فرهنگ و ارشاد   و خد متگزار فعال ش
اسلامي نيز د ر موارد ي كه بخش خصوصي نياز به 

كمك د ارد  به حمايت از اين بخش بپرد ازد .»
استاد  محمد ، پيرامون تاثير مميزي بر تئاتر كشور 
مي گويد : «مميزي تئاتر را سترون كرد ه و باعث شد ه 
تئاتر رابطه اش را با مرد م از د ست بد هد ، ضمن اينكه 
ــت؛  يك تئاتر بي تاثير و خنثي را به وجود  آورد ه اس
ــرد م خد مت كند  و نه به  تئاتري كه نه مي تواند  به م
ــور  ــه به منويات حكومت. اعمال سانس د ولت و ن
ــد ه نمايش هاي اجرايي د ر طول سال كه  باعث ش
از ميان سه تا چهارهزار نمايشنامه (به طور تقريبي) 
ــد ه و روي صحنه مي روند ، هيچ تاثيري  انتخاب ش
ــاگر اين آثار  روي مخاطب خود  نگذاشته و تماش

با وجود  اينكه براي شركت د ر جشنواره بين المللي 
ــد ه بود  و هيات بازخواني آن را  تئاتر فجر آماد ه ش
ــوي هيات بازبيني مرد ود   تاييد  كرد ه بود ند  اما از س
اعلام شد  و جالب اينكه د و نفر از اعضاي آن گروه 
ــين پاكد ل تشكيل  ــعيد  كشن فلاح و حس را نيز س
مي د اد ند  و اين هيات د ر كنفرانس مطبوعاتي خود  
ــنواره هاي متعد د   ــار د ر طول جش كه براي اولين ب
برگزار مي شد ، د ليل رد  برخي از آثار از جمله نمايش 
ــتند  د ر حالي كه  «از تاريكي» را ضعف كيفي د انس
خود  من با مراجعه به رئيس مركز هنرهاي نمايشي 
آن زمان يعني آقاي شريف خد ايي متوجه شد م د ليل 
مرد ود  شد ن كار من از نظر كيفي نبود  بلكه رد  آن را 

د ر معنا و مضمون اعلام كرد .
د ر اين بين بايد  توجه د اشت كه مشكل محتوايي 
ــد  مد نظر قرار  ــي آن مي باي ــان بازخوان متن د ر زم
ــي نمايش كه هيات  مي گرفت و نه د ر زمان بازبين
ــرار د اد ند .  ــار را مورد  ارزيابي ق بازبين، كيفيت آث
ــي از افراد ،  بنابراين مي توان نتيجه گرفت كه برخ
ــخصي خود  را د ر د اوري آثار ملاك  احساسات ش
قرار مي د هند . به طور كلي مي توانم بگويم كه براي 
ــخصي  ــور ما، ضابطه و قانون مش مميزي د ر كش

وجود ند ارد .»
يعقوبي د رباره تاثيرات مخرب مميزي مي گويد : 
ــور وارد   ــزي به تئاتر كش ــيبي كه اين نوع ممي «آس
ــي كه بستگي به خود   مي كند ، د وگونه است: بخش
افراد  د ارد  و ممكن است آد م ها را به خود سانسوري 
سوق د هد  و بخشي كه به كل تئاتر مربوط مي شود  و 
منجر به به وجود  آمد ن احساس ناامني د ر فضاي كار 

تئاتري مي شود .»
ــكل كارگروه مميزي د ر  يعقوبي د رخصوص ش
ــروه مميزي، گروه  ــم اصلي گ تئاتر مي گويد : «اس
نظارت و ارزشيابي است كه متاسفانه اين گروه كار 
نظارت بر تئاتر را انجام مي د هد  و به بخش ارزشيابي 
ــي كه بخش  ــي نمي كند  د ر حال ــد ان توجه آن چن
ارزشيابي اين هيات مي تواند  يار و همراه گروه هاي 
ــد . به طور مثال  ــود ه و از آنان حمايت كن اجرايي ب
كارهاي شايسته اي وجود  د اشته اند  كه اد اره نظارت 
ــت از بعد  ارزشيابي خود  از  و ارزشيابي مي توانس
آنان حمايت كند  و تعد اد  اجراي بيشتري را به آنان 
ــور را براي  ــر كش اختصاص د هد  يا اجرا د ر سراس
آنها فراهم كند  كه متاسفانه چنين امري كمتر اتفاق 
افتاد ه است.» اين نويسند ه و كارگرد ان تئاتر د ر پايان 
پيشنهاد ات خود  را براي بهبود  اين مساله مي د هد . او 
ــوراي نظارت و ارزشيابي  مي گويد : به نظرم اگر ش
به جنبه ارزشيابي آثار، توجه بيشتري كند  هنرمند ان 
سرشناس ممكن است حاضر به همكاري با چنين 
ــند .  ــورايي براي حمايت از كارهاي كيفي باش ش
ــت كه نخبگان تئاتر كشور  اين چگونه شورايي اس
علاقه اي به حضور د ر آن ند ارند  د ر حالي كه بارها 
ــد ه اند ؟ د ر حالي كه به طور  د عوت به همكاري ش
مثال نخبگان مهند سي كشور به حضور د ر شوراي 
ارزشيابي مهند سي كشور همواره علاقه مند  هستند !

ــورد ر تئاتر  ــزي و سانس ــاله ممي به هر حال مس
همان گونه كه هنرمند ان تئاتر ما به آن اشاره كرد ند  
ــه اين مميزي  ــوري وجود  د ارد  اما اينك د ر هر كش
ــان لطمه نزند  و  ــه كار خلاقه آن چگونه مي تواند  ب
امنيت فعاليت حرفه اي آنان را به خطر نيند ازد ، جاي 

بحث و بررسي و موشكافي بيشتري د ارد .

تحليل موسيقي متن د ر نمايش «آنكه گفت آري، آنكه گفت نه»د ر بخش توليد ات 85 جشنواره تئاتر فجر 25
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